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RESUMO

O grafite aparece, no cenario contemporaneo, como uma linguagem. Porém, em cada cenario,
sua exposi¢do pode ganhar novas intengBes comunicativas e funcdes territoriais. A presente
pesquisa é do tipo descritiva e de cunho qualitativo visa identificar a percep¢éo dos autores das
pinturas expostas no tunel Hasan Mustafd sobre o grafite enquanto campo simbdlico no
municipio de Sapucaia do Sul. A partir de entrevistas semiestruturadas com 0s sujeitos
(artistas), da interpretacéo dos dialogos e, por fim, da anélise dos registros no diario de campo,
estabelecem-se os significados das suas aplicacdes. Para fins de andlise de dados, avaliamos
se o grafite tomado como fendmeno é, segundo o discurso dos entrevistados, unificado
ou fragmentado de acordo com as suas construgbes simbodlicas nos diversos meios.
Durante os didlogos e a posterior andlise, pbde-se observar que o0s grafiteiros
entrevistados diferenciam o0s processos de producdo, tal como o0s significados
dos trabalhos e a opinidao sobre as qualificagbes necessarias para a realizacdo destes,
variando de grafiteiro para grafiteiro. Consolida-se, portanto, a presenca da
hierarquizacdo dos sujeitos, definidas por tempo de participagdo no movimento,
e conhecimentos sobre essa arte como cultura internacional. Nessa estrutura, 0s
sujeitos tornam-se conhecidos pela comunidade e alguns tém suas identidades
completamente associadas ao movimento. Além da experiéncia, eles valorizam
questdes como projetos de insercdo do grafite no meio urbano, eventos que rednem
ndo sO essa arte, mas outras vertentes do hip hop e, por fim, as divergéncias no
campo do grafite quanto aos meios aplicados, principalmente quando é feito com
fins comerciais.
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1 INTRODUCAO

O grafite é a cultura que tanto caracteriza quanto é caracterizada pelo meio urbano. Tal
pratica desenvolve-se ha pelo menos quarenta anos de maneira global (AUSTIN, 2001), algumas
vezes considerada intervencdo de uma cultura alheia nhum meio urbano, outras como parte de
identidades culturais, e assim, em simultdnea transformacdo. Esta pesquisa visa compreender a
percepcdo dos autores das pinturas expostas no tlnel Hasan Mustafa, sobre os processos de
producéo do grafite aplicado em diferentes espag¢os no municipio de Sapucaia do Sul.

Para compreender os diferentes processos de significacdes do grafite quanto as suas
aplicagbes, tivemos que primeiramente entender a relevancia do espaco e da cultura que
desejavamos estudar: o grafite e o tunel Hasan Mustafa. Primeiramente nds tomamos o grafite como
uma linguagem, e assim como qualquer outra linguagem, seu desenvolvimento e uso é regido pela
cultura e habitos de um grupo. A partir disso quisemos identificar se essa linguagem possuia
divergéncias em seus usos, dependendo de quem a usa e do local onde é utilizada; foi o primeiro
indicador de que deveriamos selecionar 0s sujeitos propicios a terem uma visdo aprofundada sobre o
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assunto. Em seguida, percebemos que o tlnel, além de estar em uma das principais avenidas do
municipio, € uma das poucas vias de travessia da linha do trem que divide municipio. O fato de ele
ser atualmente grafitado em sua totalidade (inclusive uma grande area no seu exterior e ruas
préximas),deixou claro que a pratica do grafite recebeu grande visibilidade, bastava saber se havia
realmente uma valorizacdo e/ou valoracdo daquilo que nés consideravamos arte.

Para o entendimento das relacbes dento do movivento Hip Hop e mais precisamente do
grafite, apropriamos a pesquisa ao conceito de campo simbdlico proposto pelo sociélogo Pierre
Bourdieu. No que se refere aos conceitos de campo, 0 autor apresenta a tese de que, a partir da
elaboracao da pesquisa, designa-se um conceito de campo proprio (no caso, o Grafite no Municipio).
Este passa a agir como o conceito de campo magnético na fisica, onde tudo a sua volta é atingido,
esteja envolvido diretamente ou ndo no movimento. A partir dessa premissa, poderiamos estudar as
funcBes e os atos de cada sujeito envolvido. Em vista disso, tanto o sujeito que contrata um grafiteiro
ou aquele que aprecia a arte, é atingido tanto quanto o proprio artista, e assim, incluido no campo.
Frente as entrevistas semiestruturadas realizadas com trés dos grafiteiros participantes do projeto,
estabeleceu-se a nossa principal hipotese: de que as percepg¢bes sobre os significados do
grafite/processos de producao seriam determinados pelo fator da experiéncia de producao do grafite
(o sistema simbdlico) e o consequente acumulo/obtencé@o de capital simbdlico por meio da pratica
dessa arte - seja capital econémico ou o prestigio, reconhecimento e honra-. O acumulo de capital
simbdlico implicaria também na apropria¢céo da arte como uma profissdo ou apenas como hobbie.

Tomando o principio de que todos os entrevistados comecaram a se envolver com o grafite
na mesma época e, teoricamente, teriam tido 0 mesmo espago de tempo para se envolver com essa
cultura, a tomada de deciséo entre seguir o grafite com profissdo ou como lazer poderiam implicar em
diferentes visGes acerca do sistema simbdlico em quest@o e sobre as relagcbes estabelecidas dentro
do campo, restava a nds, delimita-las.

2 METODOLOGIA (MATERIAIS E METODOS)

Seguindo o plano metodoldgico, primeiramente nés entrevistamos os grafiteiros de maneira
individual. A entrevista comegava de maneira um pouco mais informal, e automaticamente ao
apresentar o tema eles se mostram entusiasmados pois, segundo os entrevistados, o foco da
entrevista é “diferente” do que eles normalmente sdo chamados para relatar. Geralmente eles séo
entrevistados sobre a questdo do grafite x pichacdo e, dessa vez, abordamos sobre os significados e
espacos do grafite do municipio.

Seguimos o plano de entrevista semiestruturada e coletamos o maximo de informacdes
parcialmente ou totalmente desconhecidas por nés, juntamente com a coleta de palavras chaves que
poderiam estar na lista de pautas e assuntos comuns e propicios a serem falados. Algumas pautas
gue estavam listadas e que foram citadas pelos entrevistados foram: grafite como expressédo grafica
do hip hop e suas origens, grafite como expresséo da juventude, agregac¢do de significados a cidade
por conta do grafite, permanéncia de uma intervencao artistica, etc. Nas entrevistas individuais
buscamos entender a percepc¢do dos grafiteiros sobre suas pinturas feitas no tlnel, compreender
suas visbes sobre a maneira como foram definidos os temas que seriam externados por meio do
grafite na extenséo da via, e também sobre o espaco que lhes foi dado para a pintura de temas de
sua escolha.

Por dltimo, foram feitas perguntas organizadas por pautas. Levando em consideragdo que
temas como “comercializagao do grafite” ja tenham sido citados, estabelecem-se questdes fixas sobre
essa discussao. Os grafiteiros sdo questionados primeiramente sobre o espacgo discutido (tinel),
posteriormente, 0s mesmos séo incentivados a comparar as representatividades exercidas no tinel a
outros espagos grafitados no municipio a serem citados por eles. Ainda dentro dessas pautas,
pretendeu-se captar um pouco mais da existéncia (ou ndo) das diferencas dos significados do grafite,
algumas pautas sdo: o cunho original do movimento hip-hop e consequentemente do grafite em
relagdo ao contexto atual, o espaco da cultura do grafite no municipio e suas fung8es como um grupo
inserido em um mesmo contexto cultural.

As formas simbdlicas existentes interpretadas pelo método sdo os espacos grafitados. Tal
gue o0s outros locais grafitados a serem descritos na pesquisa dependiam unicamente que fossem
citados pelos artistas nas entrevistas, ou seja, mesmo que 0 grupo ja tivesse conhecimento acerca de
outros locais grafitados no municipio, 0os Unicos a serem citados e que teriam seu processos de
producdo explorados seriam tirados dos discursos dos grafiteiros (assim como as reflexdes e
observacbes feitas por eles). Dentro das entrevistas poderiam vir a surgir questdes como: modismos,
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utilizacdo do grafite em estabelecimentos comerciais (e a consequente contratacdo deles para a
execucao), selecdo para grafitagem de espagos publicos de acordo com projetos e administragcdo do
municipio, grafite como movimento cultural urbano, concesséo de espacos, liberdade para a pratica e
muitas outras possiveis problematicas.

Ao fim da fase de interacdo com os sujeitos, € dado inicio a analise de dados. Sao feitas
novas andlises pelo grupo acerca das questfes e conceitos que vierem a aparecer nos debates com
os grafiteiros, agora baseando-se nas teorias de construcdo de relacdes dentre sujeitos, campos e
espacos de BOURDIEU(1989) e CERTEAU(1998), além de termos especificos do grafite e contextos
semelhantes aos aqui tratados, com base em GONCALVES(2007).

3 RESULTADOS E DISCUSSAO

A andlise dos dados evidenciou a presenca de uma hierarquizacdo dos sujeitos, ndo s6 entre
0 senso comum de “Grafite x Pichagdo”, mas também entre os proprios grafiteiros que se consideram
mais experientes e/ou praticam o grafite como profissdo. Eles estabelecem niveis diferentes entre si
definidos por tempo de exercicio no meio artistico, tal como conhecimentos sobre a pratica
internacional da arte. Estes se consideram, inclusive, mediadores e incentivadores do “pessoal que
estd comegando” sendo que alguns desses sédo seus alunos ou individuos que estariam querendo
“sair da pichagéo e ir para o grafite” - como foi dito por um dos entrevistados. Para isso, eles
afirmam que, sempre que possivel, concedem espacos para 0s iniciantes em eventos e projetos de
incentivo ao movimento hip hop - ou apenas do grafite - mesmo que o individuo favorecido seja
desconhecido pelos outros grafiteiros. Dependendo dele, a escolha do lugar de inscricdo concedido
depende de diferentes elementos, como a visibilidade que proporciona ou o perigo envolvido na
situagdo. A visibilidade é, para eles, a maior importancia pelo fato de o grafite ser uma linguagem
visual e, por meio de seu reconhecimento, estabelece identidades.
E interessante observar os diferentes conceitos atribuidos a pichacéo e ao grafite. Mesmo que este
ndo seja o foco da pesquisa (como os entrevistados tinham ciéncia e voltaram a afirmar), é notavel a
construcdo de suas identidades como grafiteiros profissionais enquanto tiveram fortes vinculos com a
pichacdo no inicio de suas carreiras. Ainda assim, por serem experientes no que consideram arte,
eles afirmam que aquilo o que faziam no inicio de suas carreiras seria “a verdadeira esséncia do
grafite”, pois “faziam arte” sem que ninguém pedisse ou pagasse, onde achassem conveniente. Os
sujeitos passam a estabelecer, portanto, um discurso ambiguo, no qual ndo se sabe se suas praticas
eram consideradas realmente pichacdo ou se, devido a atual experiéncia, se entregam ao discurso
nostélgico e profissional sobre o que seria a concepc¢éo pura do grafite.
Uma demonstracdo dos niveis hierdrquicos dos sujeitos € o reconhecimento que estes recebem por
parte dos membros da comunidade; reconhecimento esse, que nem sempre se traduz em prestigio,
ja que o grafiteiro assume muitas vezes o papel de writer e, como tal, assina seu nome repetidamente
em varios locais do municipio, a comunidade responde como se os grafiteiros fossem, em parte, um
incémodo. Por outro lado, os grafiteiros profissionais mais reconhecidos sdo chamados para realizar
trabalhos comerciais, tanto em casas quanto em lojas e fachadas, para participar de projetos de
fomento a arte na regido ou para servicos de grafitagem e revitalizagdo de espagos publicos.

4 CONCLUSAO

O grafite é a concepcdo visual das préaticas do Hip Hop. Por ele séo estabelecidos elos de
afinidade entre sujeitos, posicdes ideoldgicas, conhecimento e fungdes comunicativas muitas vezes
utilizadas por individuos que, por estarem dentro das dimensdes envolvidas por essa cultura, sédo
parte do campo, mas apenas impdem as definicbes do grafite conforme seus interesses.

As construc@es das relacdes dentro do grafite podem ser quase imperceptiveis por parte dos
sujeitos que sdo alheios a esse campo. Ja para os grafiteiros, e para aqueles que se dispem a
entender as relagdes desse campo, as praticas se mostram fruto de um conformismo légico, pelo qual
se estabelece a hierarquizagcdo. BOURDIEU afirma que a destruicdo desse poder de imposi¢do
simbdlica caracterizada pelo desconhecimento, implicaria no fim da crenca, a partir de uma “tomada
de consciéncia critica”. No entanto, o nosso papel de pesquisadoras se restringe ao estudo e
entendimento, de modo que n&o tivemos em momento algum o intuito de modificar as relagbes entre
0s sujeitos e do campo.

As significacBes que compdem campo simbdlico do grafite em Sapucaia do Sul e seus
consequentes conformismos légicos sdo, portanto, uma construcao coletiva dos sujeitos afetados por
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suas classes e 0s respectivos capitais simbolicos. Pela caracterizacdo de construgdo coletiva
regulamentada pelas praticas que a tornam real, o grafite é tanto a cultura que separa, quanto a que
unifica.
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